VIKYNIK Y




EUROPA!!! VikyNiky

Herausgeber: Magistrat der Stadt Offenbach am Main, Amt fiir Kultur- und Sportmanagement
Mit Texten von: Rafael von Uslar und Wolfgang Burgdorf



Inhalt

Europa Materialien 6
Europa!!! 14
Ein personliches Pladoyer fiir Europa 22

VikyNiky, ein Saulenkreis fir Europa!!! 38



De|molkraltie

Beispiel

mittelbare, parlamentarische, reprasentative,
unmittelbare Demokratie

Bedeutungen (3)

1a.) politisches Prinzip, nach dem das Volk durch freie
Wahlen an der Machtausiibung im Staat teilhat

1b.) Regierungssystem, in dem die vom Volk gewéahlten
Vertreter die Herrschaft ausiiben

1. Staat mit demokratischer Verfassung, demokratisch
regiertes Staatswesen

2. Prinzip der freien und gleichberechtigten Willens-
bildung und Mitbestimmung in gesellschaftlichen
Gruppen

Demokratie (von altgriechisch dnuokparia ,Herrschaft
des Staatsvolkes'; von dfjpog demos , Staatsvolk” und
altgriechisch kpdrog kratos Gewalt, Macht, Herrschaft)
bezeichnet heute Herrschaftsformen, politische Ordnun-
gen oder politische Systeme, in denen Macht und Regie-
rung vom Volk ausgehen (Volksherrschaften). Dieses
wird entweder unmittelbar (direkte Demokratie) oder
durch Auswahl entscheidungstragender Reprasentanten
(reprasentative Demokratie) an allen Entscheidungen,
die die Allgemeinheit verbindlich betreffen, beteiligt. In
demokratischen Staaten und politischen Systemen geht
die Regierung durch politische Wahlen aus dem Volk
hervor. Wichtige Merkmale einer modernen Demokratie
sind freie und gleiche Wahlen, das Mehrheits- oder
Konsensprinzip, Minderheitenschutz, die Akzeptanz einer
politischen Opposition, Gewaltenteilung, Verfassungs-
maBigkeit, sowie Schutz der Grund-, Biirger- und Men-
schenrechte. Diese liberale Wertebasis, die als solche
auch durch Mehrheitsentscheidung nicht antastbar ist,
unterscheidet sie auch wesentlich von einer Ochlokratie,
Volksrepublik oder Tyrannei der Mehrheit.

OnUoKpaTia

Europa

Eine Gestalt der griechischen Mythologie, ist die Tochter
des phonizischen Kénigs Agenor und der Telephassa.
Zeus verliebte sich in sie. Er verwandelte sich wegen
seiner argwéhnischen Gattin Herain einen Stier. Sein
Bote Hermes trieb eine Kuhherde in die Nahe der am
Strand von Sidon spielenden Europa, die der Zeus-Stier
auf seinem Riicken entfiihrte. Er schwamm mit ihr nach

Matala auf der Insel Kreta, wo er sich zuriickverwandelte.

Der Verbindung mit dem Gott entsprangen drei Kinder:
Minos, Rhadamanthys und Sarpedon. Auf Grund einer
VerheiBung der Aphrodite wurde der fremde Erdteil nach
Europa benannt.

Mythologie

Europé

Europa (altgriechisch Eopw1rn,

altgriechische Aussprache Europé;

ist ein Erdteil, der sich liber das westliche Fiinftel der
eurasischen Landmasse erstreckt. Obwohl es geo-
graphisch gesehen ein Subkontinent ist, der mit Asien
zusammen den Kontinent Eurasien bildet, wird es
historisch und kulturell begriindet meist als eigenstan-
diger Kontinent betrachtet. Dies verweist darauf, dass
sich der Begriff ,,Europa“ nicht in der geographischen
Definition erschopft, sondern sich auch auf historische,
kulturelle, politische, wirtschaftliche, rechtliche, ideelle
Aspekte bezieht.

Die Einwohner Europas werden als Européaer bezeichnet.
Mit Giber 700 Millionen Einwohnern, die auf einer Flache
von etwa 10,5 Millionen Quadratkilometern leben, gehort
Europa zu den dichter besiedelten Teilen der Erde.
Europa ist stark urbanisiert, besonders im Bereich der
Hauptstadte. Bedeutende politische Biindnisse Europas
sind vor allem der Europarat und die Europaische Union.

EupwTrn




Die Europaische Union (EU) ist ein Staatenverbund aus 28
europdischen Landern. AuBerhalb des geographischen
Europas umfasst die EU Zypern und einige Ubersee-
gebiete. Sie hat insgesamt mehr als eine halbe Milli-
arde Einwohner. Gemessen am Bruttoinlandsprodukt ist
der EU-Binnenmarkt der groBte gemeinsame Wirtschafts-
raum der Erde. Die EU stellt eine eigenstéandige Rechts-
personlichkeit dar und hat daher Einsichts- und Rederecht
bei den Vereinten Nationen. Die verbreitetsten Sprachen in
der EU sind Englisch, Deutsch und Franzdsisch. Im Jahre
2012 wurde die Europaische Union mit dem Friedens-
nobelpreisausgezeichnet.

Das politische System der EU, das sich im Zuge der euro-
paischen Integration herausgebildet hat, basiert auf
dem Vertrag liber die Europaische Union und dem Vertrag
uber die Arbeitsweise der Europaischen Union. Es enthalt
sowohl liberstaatliche als auch zwischenstaatliche Ele-
mente. Wahrend im Européaischen Rat und im Rat der
Europaischen Union die einzelnen Staaten mit ihren
Regierungen vertreten sind, reprasentiert das Europaische
Parlament bei der Rechtsetzung der EU unmittelbar
die Unionsbiirger. Die Europaische Kommission als Exe-
kutivorgan und der EU-Gerichtshof als Rechtsprechungs-
instanz sind ebenfalls liberstaatliche Einrichtungen.

Europaische
Union

Die Anféange der EU gehen auf die 1950er-Jahre zuriick, als
zunachst sechs Staaten die Europaische Wirtschafts-
gemeinschaft (EWG) griindeten. Eine gezielte wirtschaft-
liche Verflechtung sollte militarische Konflikte fiir die
Zukunft verhindern und durch den groBeren Markt das
Wirtschaftswachstum beschleunigen und damit den Wohl-
stand der Biirger steigern. Im Lauf der folgenden Jahr-
zehnte traten in mehreren Erweiterungsrunden weitere
Staaten den Gemeinschaften (EG) bei. Ab 1985 wurden mit
dem Schengener Ubereinkommen die Binnengrenzen zwi-
schen den Mitgliedslandern geéffnet. Nach dem Fall
des Eisernen Vorhangs beziehungsweise der Auflésung
des Ostblockes im Jahr 1989 anderte sich die geo-
politische Lage in Europa grundlegend, womit sich Még-
lichkeiten zur Vertiefung der Integration, aber auch zur
Vorbereitung von Erweiterungen im Osten ergaben. Mit
dem Vertrag von Maastricht wurde 1992 die Européische
Union gegriindet, die damit Zustandigkeiten in nichtwirt-
schaftlichen Politikbereichen bekam. In mehreren Reform-
vertragen, zuletzt im Vertrag von Lissabon, wurden die
tiberstaatlichen Zustandigkeiten der EU ausgebaut und
die demokratische Verankerung der politischen Entschei-
dungsprozesse auf Unionsebene nachgebessert, vor allem
durch nochmalige Starkung der Stellung des Européischen
Parlaments. Eine europiische Offentlichkeit und Identi-
tat als Voraussetzung einer supranationalen Volkssouve-
ranitét bildet sich indes erst allmahlich und nicht ohne
Gegenstromungen heraus. Seit den 1980er-Jahren nahm
mit den Kompetenzerweiterungen und dem damit einher-
gehenden Bedeutungsgewinn der EU auch die 6ffentliche

Debatte lber die Verfasstheit der EU an Intensitéit zu;
dabei wurden auch EU-skeptische Positionen vermehrt
artikuliert. Im Vertrag von Lissabon wurden im Jahr 2007
auch Austrittsszenarien geregelt.

Von den 28 EU-Staaten bilden 19 Staaten eine Wirtschafts-
und Wahrungsunion. Im Jahr 2002 wurde eine gemeinsame
Wahrung fiir diese Lander, der Euro, eingefiihrt. Im Rah-
men des Raums der Freiheit, der Sicherheit und des
Rechts arbeiten die EU-Mitgliedstaaten in der Innen- und
Justizpolitik zusammen. Durch die gemeinsame AuBen-
und Sicherheitspolitik bemiihen sie sich um ein gemein-
sames Auftreten gegeniiber Drittstaaten. Zukunftsbezoge-
nes gemeinsames Handeln ist Gegenstand der Initia-
tive Europa 2020, zu der unter anderem die Digital-
politik gehoért. Die Europaische Union hat Beobachter-
status in der G7, ist Mitglied in der G20 und vertritt ihre
Mitgliedstaaten in der Welthandelsorganisation.

Die EU war 2016 der weltweit zweitgroBte Wirtschaftsraum
nach nominalem (hinter den USA) sowie kaufkraftbereinig-
tem Bruttoinlandsprodukt (hinter der Volksrepublik China).
Als Staatenverbund ist sie der groBte Giiterproduzent und
die groBte Handelsmacht der Welt. Die Mitgliedsstaaten
haben einen der hochsten Lebensstandards weltweit, wo-
bei es jedoch auch innerhalb der EU deutliche Unter-
schiede zwischen einzelnen Landern gibt. Im Index der
menschlichen Entwicklung galten 2015 26 der 28 Mitglied-
staaten als sehr hoch entwickelt.

Nach der Osterweiterung in den Jahren 2004 und 2007 ist
die Européische Union infolge der Finanzkrise ab 2007 und
durch die Fliichtlingskrise ab 2015 in verschiedenen Mit-
gliedsstaaten einer zunehmenden EU-Skepsis von Teilen
der Bevolkerung ausgesetzt, die sich unter anderem in
dem Brexit-Referendum von 2016 niedergeschlagen hat.
Unter dem Eindruck der Krisenerscheinungen und der
Zunahme von rechtspopulistischen Tendenzen in den Mit-
gliedstaaten der Union wird die EU-Finalitatsdebatte
neuerlich intensiv gefiihrt.



Ziele und Werte

Ziele:

Die Ziele der Européaischen Union sind:

- Férderung des Friedens, der europédischen Werte
und des Wohlergehens ihrer Blirgerinnen und Biirger,

- Freiheit, Sicherheit und Rechtsstaatlichkeit ohne
Binnengrenzen,

- nachhaltige Entwicklung auf der Grundlage von aus-
geglichenem Wirtschaftswachstum und Preisstabilitat,
einer wettbewerbsfahigen Marktwirtschaft bei Voll-
beschaftigung, sozialem Fortschritt und Schutz der
Umwelt,

- Einddmmung sozialer Ungerechtigkeit und Diskri-
minierung,

- Forderung des wissenschaftlichen und techno-
logischen Fortschritts,

- Starkung des wirtschaftlichen, sozialen und terri-
torialen Zusammenhalts und Solidaritat zwischen den
Mitgliedslandern,

- Achtung ihrer reichen kulturellen und sprachlichen
Vielfalt,

- Griindung einer Wirtschafts- und Wahrungsunion,
deren Wahrung der Euro ist.
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Werte:

Alle EU-Mitgliedslénder teilen die Werte der EU: Sie
streben eine Gesellschaft an, in der Inklusion, Toleranz,
Rechtstaatlichkeit, Solidaritat und Nichtdiskriminierung
selbstverstéandlich sind. Diese Werte pragen unseren
européaischen Lebensstil:

Wirde des Menschen

Die Wiirde des Menschen ist unantastbar. Sie ist zu
achten und zu schiitzen. Sie bildet das eigentliche
Fundament der Grundrechte.

Freiheit
Die Freiziigigkeit ermoéglicht Biirgerinnen und Biirgern,

innerhalb der EU zu reisen und ihren Wohnsitz zu wahlen.

Personliche Freiheiten wie die Achtung des Privatlebens,
Gedankenfreiheit, Religionsfreiheit, Versammlungs-
freiheit, die Freiheit der MeinungsauBerung und Infor-
mationsfreiheit sind durch die EU-Charta der Grund-
rechte geschiitzt.

Demokratie

Die Arbeitsweise der Union beruht auf der reprasentati-
ven Demokratie. Als européische Biirgerin oder europai-
scher Biirger genieBen sie auch bestimmte politische
Rechte. Jeder erwachsene EU-Biirger hat das aktive und
passive Wahlirecht fiir die Wahlen zum Europaischen
Parlament. Er oder sie kann sich sowohl im Wohnsitzland
als auch im Herkunftsland zur Wahl stellen.

Gleichstellung

Bei der Gleichstellung geht es um gleiche Rechte aller
Biirgerinnen und Biirger vor dem Gesetz. Die Gleichstel-
lung von Frauen und Mannern ist Teil aller politischen
MaBnahmen der EU und Grundlage der europaischen
Integration. Sie gilt fiir alle Bereiche. Der Grundsatz des
dleichen Lohns fiir gleiche Arbeit wurde bereits 1957
vertraglich festgeschrieben. Zwar ist die Gleichstellung
noch nicht vollstandig verwirklicht, doch hat die EU
bedeutende Fortschritte erzielt.

Europaische
Union

Rechtsstaatlichkeit

Die EU beruht auf dem Grundsatz der Rechtsstaatlich-
keit. Alle ihre Tatigkeiten stiitzen sich auf freiwillig und
demokratisch von ihren Mitgliedsléandern vereinbarte
Vertrdage. Recht und Gesetz werden von einer unabhan-
gigen Justiz aufrechterhalten. Die Mitgliedslander haben
dem Européischen Gerichtshof die Befugnis libertragen,
in letzter Instanz zu entscheiden. Seine Urteile miissen
von allen respektiert werden.

Menschenrechte

Die Menschenrechte sind durch die Charta der Grund-
rechte der Européaischen Union garantiert. Dazu gehéren
das Recht auf Freiheit von Diskriminierung aufgrund des
Geschlechts, der Rasse oder der ethnischen Herkunft,
der Religion oder der Weltanschauung, einer Behinde-
rung, des Alters oder der sexuellen Ausrichtung sowie
das Recht auf den Schutz personenbezogener Daten
oder des Zugangs zur Justiz.

Die EU baut auf diesen Zielen und Werten auf, die im

Vertrag von Lissabon und in der Charta der Grundrechte
der Européischen Union festgelegt sind.

"
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Europa!!!

Wider das Unsinnige und moérderisch Obszéne
aller Nationalismen

Europa!!!ist ein mobiles Denkmalprojekt. Die Ruine eines
zerstorten Kriegerdenkmals, in Form eines auf einen
Friedhof deplatzierten Sockels, dient als symboltrachtiger
Ausgangspunkt fir ein Kunstprojekt, das sich dem Thema
der Vereinigung und Einheit von Europa widmet.

Der Sockel

Auf dem Alten Friedhof befindet sich das Fragment einer
Denkmalanlage, die urspriinglich auf dem heutigen Alice-
platz im Herzen Offenbachs errichtet wurde. Gewidmet
wurde sie den im Krieg gegen Frankreich 1870/71 Gefal-
lenen eines freiwilligen Sanitatskorps. Innerhalb eines von
Blumenrabatten gesdaumten Wasserbeckens erhob sich
eine mehrteilige Sockelformation mit Inschriften aus
rotem Sandstein, gestaltet von Stadtbaumeister Raup."
Sie trug die vom Bildhauer und Lehrer Keller geschaffene
metallene Figur einer gefliigelten Siegesgéttin in Gestalt
der rémischen Victoria.? Urspriinglich war die gefliigelte
Victoria mit Lorbeerkranz in der rechten und einem
Palmenzweig in der linken Hand im Moment ihrer Landung
auf einem kleinen, auf den Sockel getiirmten Haufen von
Kriegsschrott zu sehen.?

1958 stand das Denkmal dem stadtischen StraBen- und
Parkplatzbau im Weg - und nach Abriss der Brunnenan-
lage wurden Sockel und Statue kurzerhand auf den Alten
Friedhof verbannt. Dort schlug noch im selben Jahr ein
Blitz in einen Baum neben der erst kiirzlich umgezogenen
Victoria ein, sie wurde stark beschadigt und schlieBlich
beim Abbau fast komplett zerstért. Im Haus der Stadt-
geschichte Offenbach befinden sich seitdem ihre noch
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erhaltenen Fragmente. Auf dem Alten Friedhof hingegen
blieb nur ein verwaister Sockel zuriick, der seitdem Gefahr
lauft, fir einen Giberdimensionierten Grabstein gehalten zu
werden.

Fiir das Kunstprojekt Europa!!! wurde der Diisseldorfer
Kiinstler Martin Pfeifle eingeladen, den Sockel des Offen-
bacher Kriegerdenkmals zu einem Gegeniiber, einem
Dialog- oder Sparringpartner zu nehmen und ein neues
Denkmal zu schaffen, das Europa, Europdische Werte und
die Européische Einigung zum Thema hat. Dabei war er in
der Wahl seiner Medien ebenso frei, wie in der Form der
von ihm gewéhliten Darstellung.

Europa!!! wird von zwei wesentlichen Motiven bestimmt.
Da ist zum einen der kiinstlerische Dialog mit dem vorhan-
denen Offenbacher Monument. Dieser wiederum wird
Voraussetzung fiir die Auseinandersetzung mit dem
Thema, die das Kunstwerk bei seinen Rezipienten evo-
zieren soll. Zum anderen gibt es das Motiv der Reise von
Denkmalern. Eines, das mit der Geschichte der Verset-
zung des Offenbacher Kriegerdenkmals bereits in den
Grundlagen des Projekts angelegt ist.

Abbildung |

Saulenmonumente

Voraussetzung fiir jeden Dialog ist es, sein Gegeniiber in
Augenschein zu nehmen und kennenzulernen. Da das
Offenbacher Kriegerdenkmal nur fragmentarisch erhalten
ist, lohnt zunachst ein Blick auf dessen kunsthistorische
Vorbilder, um das Erhaltene wie auch das Abwesende
besser zu verstehen.

Das Offenbacher Memorialdenkmal geht - trotz der offen-
sichtlichen Abwesenheit einer Saule - zurlick auf die im
neunzehnten Jahrhundert weit verbreiteten Saulenmonu-
mente. Diese hatten ihren ,Ursprung in der griechisch-
antiken Gotter- und Weihgedenksaule®, aus der sich im
Altertum allméahlich ,die politischen Sieges- und privaten
Ruhmesdenkmale entwickelten.“4 ,Durch die erneute, seit
der Renaissance einsetzende Verlebendigung des antiken
Bildungsgutes fand das Sdulenmonument, [...] vor allem
im Stadtbild des bildungsbeflissenen neunzehnten Jahr-
hunderts wieder allgemeine Verbreitung.“® Dabei verlor es
jedoch ,durch zu haufigen Gebrauch als National-, Krie-
ger-, Sieges-, Friedens-, Schlachten-, oder Heldendenkmal
seine urspriingliche Bedeutung.“¢ Stilbildend fiir den deut-
schen Raum wurde die 1843 errichtete Friedensséule auf
dem Belle-Alliance-Platz in Berlin von Christian Gottlieb
Cantian, bekrént von einer Victoria Statue von Christian
Daniel Rauch. Auch hier stand der Sockel in einem Brun-
nenbecken. Die Victoria hatte Rauch nach dem Vorbild ei-
ner kleineren antiken Statuette geschaffen, die 1823 in
Pompeji entdeckt wurde und sich dank zahireicher Repro-
duktionen und Nachgiisse in ganz Europa groBer Beliebt-
heit erfreute.” Die gesamte formale Anlage der Figur hat
Keller fiir seine Offenbacher Victoria iibernommen. Allein
die lberlegene Eleganz und kiinstlerische Finesse der
Statue von Rauch bleibt hier génzlich unerreicht. Die Lan-

dung auf einem Haufen Kriegsschrott ist einem weiteren
Topos von Helden- und Feldherrendenkmalern entliehen.
Naheliegend ist hier auch ein Zusammenhang mit einem
propagandistisch wichtigen Aspekt der Berliner Sieges-
saule, der in der damaligen Presse gebiihrende Verbrei-
tung fand. ,Alle Bronzeteile der Siegesséaule, die Kapitelle,
die Bedeckung des Sdulenumgangs und die Victoria
schlieBlich sollten, - wie es in der Deutschen Bauzeitung
von 1870 heiBt - aus eingeschmolzenen, in den Einigungs-
kriegen erbeuteten Kanonen gefertigt sein.“® Hinzu kamen
noch die unzahligen in den Kannelierungen der Séaulen-
schafte applizierten, vergoldeten Kanonen.®

Eine weitere wichtige Gemeinsamkeit der Offenbacher
Victoria mit ihrer groBen goldenen Schwester aus Berlin
ist die Denkmalumsetzung. In Vorbereitung auf die Errich-
tung der geplanten Welthauptstadt Germania versetzte
Albert Speer 1938/39 die Siegessaule vom Koénigsplatz
auf eine gigantische Verkehrsinsel — den sogenannten
GroBen Stern. Die Proportionen von Sockel und Séaule
wurden auf personlichen Wunsch Adolf Hitlers hin zu ei-
nem neoklassizistischen Monument erweitert und die be-
reits aus drei Sdulentrommeln bestehende Saule um eine
vierte Trommel erhoht. ,Aber auch inhaltlich erfuhr die
Siegessaule eine richtungsweisende Uminterpretation®:
Victoria wurde nach Westen ausgerichtet. Eben dorthin,
wo das Kaiserreich seine entscheidenden Schlachten ge-
schlagen hatte. Und auch dorthin, wo das Dritte Reich
seine Schlachten zu schlagen plante. ' So entkam Victoria
der Rickwartsgewandtheit, die Walter Benjamin an ihr
beklagt hatte und wurde ein ,zukunftsweisendes“ Monu-
ment*“. "2 Das Gliick mit der Umsetzung als Denkmal einen
Bedeutungszuwachs und eine Aktualisierung zu erfahren,
hatte die Offenbacher Victoria hingegen nicht. Hier kam
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die Umsetzung einer Zerstorung gleich, der auch die
Siegesséaule 1946 nur knapp entrann.*® Das Monument als
solches ist weitgehend in Vergessenheit geraten. Die stark
beschadigte Victoria Statue entzieht sich seit ihrer Ein-
lagerung einer offentlichen Sichtbarkeit. 2017 jedoch
konnten dank der groBziigigen Unterstiitzung des Hauses
der Stadtgeschichte Offenbach ihre Fragmente fast voll-
standig in der das Projekt Europa!!! vorbereitenden Aus-
stellung Gloria Victoria im Projektraum Marterie gezeigt
werden.

Gegendenkméler?
Im Zusammenhang mit der Einladung an den Kiinstler

Martin Pfeifle, eine Auseinandersetzung mit dem Offen-
bacher Sockel zu suchen, stellt sich die Frage, ob
Europa!!! ein Projekt fir multiple Gegendenkmaler dar-
stellt. Ein Denkmal kann schlieBlich nicht nur seine Zersto-
rung oder eine Dislozierung provozieren, es kann auch zu
einem Gegendenkmal herausfordern. Der Grundgedanke
sieht vor, dass ein Kunstwerk auf ein anderes, vorexisten-
tes antwortet, einen Disput entfacht. Voraussetzung ist,
dass ein Kunstwerk im 6ffentlichen Raum eine kiinstleri-
sche, kulturelle und politische Position vertritt, die den
Vorstellungen seiner Auftraggeber entsprechen mag, je-
doch zugleich das Missfallen einer anderen politischen
Interessensgemeinschaft heraufbeschwort. Diese kann
bei veranderten Machtverhaltnissen nun selbst als 6ffent-
licher Auftraggeber tatig werden und einen Gegenentwurf
zum bestehenden Kunstwerk entwickeln. Daraus folgt,
dass die Kiinstlerinnen und Kiinstler herausgefordert sind,
den Disput sowohl auf kiinstlerischer, stilistisch, formaler
Ebene zu filihren, als auch inhaltlich, politisch und histo-
risch Stellung zu beziehen. Besonders interessant in die-
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sem Verhaltnis von Kunst und Gegenkunst ist, dass das
erste Kunstwerk als allein fiir sich stehend konzipiert war,
da der Kiinstler den Disput kaum vorausahnen konnte. Das
bezeichnet nur scheinbar einen Nachteil oder eine Posi-
tion der Wehrlosigkeit. Denn wahrend das erste Kunstwerk
allein um die Vermittlung seiner Position und Aussage
bemiiht sein muss, kommt dem Gegendenkmal immer
auch die zusatzliche Aufgabe des Widerspruches zu. Es
steht also nicht allein fiir seine Aussage, sondern soll sich
immer auch gegen die Stellungnahme eines anderen
richten.

Ein besonders interessanter Fall eines ganzen Chores von
Denkmalgegenstimmen ist in Hamburg entstanden. Nach-
dem 1930 ein Reiterstandbild Kaiser Wilhelms | vom Rat-
hausmarkt entfernt worden war, wurde 1932 an anderer
Stelle auf dem gleichen Platz das vom sozialliberalen
Senat der Stadt in Auftrag gegebene Hamburger Ehrenmal
enthiillt. Es besteht aus einer ebenso schlichten wie fla-
chen Saule mit dem stilisierenden Relief einer Mutter mit
Kind von Ernst Barlach. Dem stellen 1936 die Nationalso-
zialisten das 76er — Kriegerdenkmal von Richard Ku6hl am
Dammtordamm entgegen. Ein gigantischer Block, um den
herum eine schier endlose Kolonne uniform gestalteter
Soldaten marschiert. 1938 wird Barlachs Relief auf GeheiB3
der nationalsozialistischen Machthaber entfernt und durch
eine Darstellung eines Adlers von Hans Martin Ruwoldt
ersetzt. 1949 wird der Adler geschliffen und die Zeichnung
Barlachs rekonstruiert. Erkennt man den Beginn dieses
Denkmaldisputes in der Entfernung des Reiterstandbildes,
so kommt man innerhalb von achtzehn Jahren auf immer-
hin vier Gegendarstellungen. Vergleichsweise lange, im-
merhin neunundvierzig Jahre, muss Richard Kuohl auf eine

Antwort warten. 1985/86 wird Alfred Hrdlickas Mahnmal
gegen den Krieg dem 76er - Kriegerdenkmal bewusst
direkt gegeniiber gestellt. Das inhaltliche Programm ist
ambitioniert. Realisiert werden schlieBlich zwei Teile:
Hamburger Feuersturm und der Untergang von KZ Héft-
lingens. So fordernd und interessant die Themensetzung,
so uninteressant ist die kiinstlerische Umsetzung.
Hrdlickas unvollstiandig gebliebenes Denkmal wurde vor
allem aufgrund der das Kunstwerk begleitenden 6ffentli-
chen Diskussionen zu dem bekanntesten Gegendenkmal
der Gegenwart.

Das gewiinschte dialogische Verhaltnis zum Sockel des
Offenbacher Kriegerdenkmals eréffnet eine groBe Band-
breite kiinstlerischer Optionen. Ein Gegendenkmal, das
sich mit der urspriinglichen Gestaltung und Widmung des
Kriegerdenkmals explizit auseinandersetzt, ist in diesem
Zusammenhang nur eine von vielen méglichen Optionen.
Eine kiinstlerische Antwort, die das vorexistente Denkmal
in seiner Gestaltung und inhaltlichen Ausrichtung vollkom-
men auBer Acht ldsst, ebenso. Entscheidend ist, dass das
Denkmal im Zustand seiner Fragmentierung und seiner
Dislozierung Ausgangspunkt des Projektes ist. Die
zerstorte Skulptur der Offenbacher Victoria schafft den
Freiraum fiir neue Formen und Gedanken.

Der historische Anlass des Offenbacher Kriegerdenkmals,
das Gedenken an den Sieg lber die Franzosen, die Geburt
der nationalen deutschen Einheit aus einem militarisch
errungenen Sieg heraus, die damit einhergehende
ungliickliche Verquickung von spater Nation und umso
tibereifrigem Nationalismus, die sich als unheilvolle Keim-
zelle zweier Weltkriege erweisen sollte - all dies ist fiir

Europa!!! entscheidend und das eigentliche Gegeniiber.
Der Sockel wird dabei zum sinnbildlichen Statisten ge-
nommen.

Zu allererst einmal jedoch ist Europa!!! positiv aus-
gerichtet. Es geht um ein Streiten, um ein Werben FUR
Europa. Es geht um die Férderung und den Erhalt des
groBten Friedensprojektes, das dieser Kontinent je hervor-
gebracht hat.

Bewegte Denkmaler

Welch wechselhaftes Schicksal Denkmaler ereilen kann,
wenn sie ihrem urspriinglichen Aufstellungsort entrissen
und versetzt werden, wurde bereits mit dem kurzen Blick
auf die Geschichte der beiden Victorien angedeutet. In den
seltensten Féllen profitiert ein Denkmal von solcher Bewe-
gung. Die Siegessaule ist hier eine Ausnahme, das Abrau-
men und Verstecken des Denkmals im 6ffentlichen Raum,
so wie es sich in Offenbach ereignete, fiihrt meist zu ei-
nem Bedeutungsverlust bis hin zu kollektivem Vergessen.

Eine Moglichkeit Kriegerdenkmaéler sinnstiftend zu be-
wegen und gar auf Reise zu schicken, hat Robert
Filliou mit seinem bahnbrechenden Projekt COMMEMOR
(Gemischtes Komitee zum Austausch von Kriegerdenk-
malern) 1970 anlasslich seiner Einzelausstellung in der
Neuen Galerie Aachen vorgestellt. ¢

17



Ein Vorschlag
Mit der Absicht:

- in einer einzigen wirkungsvollen Aktion die Verséhnung
der Vélker Europas herbeizufiihren

- ein Beispiel zu geben, dem eines Tages andere Kon-
tinente folgen werden

- die Opfer der Weltkriege des zwanzigsten Jahrhunderts
auf wahrhafte Weise zu ehren

- kommenden Generationen das Unsinnige und moérde-
risch Obszone aller Nationalismen zum Bewusstsein zu
bringen

- die endgiiltige Verbriiderung der Stadte und Dorfer
Europas durchzufiihren

- den pompoésen und revanchistischen Stil der Geschichts-
schreibung in einen neuen groBziigigen Ausdruck unse-
res Schicksals umzugestalten

WIRD DEN VOLKERN EUROPAS HIERMIT FEIERLICH

VORGESCHLAGEN; EINEN GEGENSEITIGEN AUS-

TAUSCH IHRER KRIEGERDENKMALER VORZUNEHMEN:

- Es sollte zu diesem Zwecke ein ,gemischtes Komitee
zum Austausch von Kriegerdenkmaélern® (comission
mixte d’échange de Monuments aux Morts - COMME-
MOR) geschaffen werden, dessen Wirken zweifelsohne
von niichterner Besinnung und gehobener Freude be-
gleitet sein wird.

LANDER, DIE HEUTE AN KRIEG DENKEN, WERDEN
AUFGEFORDERT ZU ERWAGEN, VORHER UND ANSTATT
EINES KRIEGES IHRE KRIEGERDENKMALER AUSZU-
TAUSCHEN
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Fillious Idee ist sehr einfach, die Geste, die sie vorschlagt
sehr groB. Die Vorstellung mit dem Gedenken an die Toten
der vormaligen Kriegsgegner eine Veranderung sowohl
des individuellen als auch des kollektiven Bewusstseins
zu erreichen, ist eine Uberaus poetische Idee. Dieser
Tausch hatte viel zur Verstandigung und Vertiefung der
Beziehungen zwischen den européischen Volkern beitra-
gen kdnnen, ware er nur jemals in die Tat umgesetzt wor-
den. Trotz der groBen kunsthistorischen Bedeutung dieses
revolutiondaren Denkmalprojektes ist es bis zum heutigen
Tage zu keinem Austausch gekommen.

Europa!!! nimmt sich die Idee von Robert Filliou bewusst
zur Grundlage und zum Vorbild, fiihrt die Denkmalidee
uiber das Angedenken hinaus und macht sich mit Europa
eine der groBten Herausforderungen der Gegenwart zum
Thema.

Und so ist Europa!!! nicht ein Gegendenkmal in Bezug auf
das Offenbacher Kriegerdenkmal und seinen auf dem
Alten Friedhof verbliebenem Sockel:

Europa!!!ist ein Gegendenkmal wider ,das Unsinnige und
morderisch Obszdne aller Nationalismen*, so wie es leider
in der gesamten Union erstarkt. Bei Europa!!! streitet das
Kunstwerk als Fiirsprecher fiir die Sache Europa.
Europa!!! ist ein dialogisches Projekt, das seinen Aus-
gangspunkt in der Auseinandersetzung mit der Geschichte
findet, um eigene Standpunkte zu vertreten, sie zu positi-
onieren und zu verteidigen. Europa!!! ist ein dialogisches
Projekt, das seinen Weg sucht, um moglichst viele
Menschen in diesen konstruktiven Disput einzubinden.

1Georg Hoffmann: Aus reinen Hohen schwebte sie nieder ...
In: Offenbacher Post, 10.06.1958.

2EDbd.

3Fur eine ausfihrlichere Analyse des Offenbacher Kriegerdenkmals
siehe: Rafael von Uslar: Blitzschlag mit Lichtschein auf Victoria.

In: Hidden View, Hrsg. Britt Baumann, Markus Terharn, Frankfurt a.

M., 2016, S. 21 -32.

4 Jutta von Simson: Die Berliner Siulenmonumente. In: Berlin und
die Antike. Hrsg. Willmuth Arenhével, Berlin, 1979, S. 204.

SEbd.

SEbd.

7Rolf H. Johannsen: Christian Daniel Rauch. Denkmal fiir Friedrich
II- Kénig von PreuBen in Form einer Trajanischen S&ule in Berlin,
1830-31, S. 519. Und: Schwebende Victoria, 1837. (Entwiirfe fiir
die beiden Charlottenburger Victorien) S. 530-531. Siehe auch:
Rainer F. Lacher: Unbekannt: Victoria, um 1900, S.839-841. in:
Nationalgalerie Berlin. Das XIX Jahrhundert. Bestandkatalog der
Skulpturen. Hrsg.. Bernhard Maaz, Leipzig 2006.

8 Alexander Markschies: Die Siegesséule GroBer Stern. Berlin,
2001, S.7.

9 In die Kannelierungen der untersten sind zwanzig dénische, in der
mittleren zwanzig Osterreichische und in die oberste zwanzig

franzésische Kanonnrohre einmontiert." Eberhard Rothers: Reichs-

und Kaiserkult. In: Aspekte der Griinderzeit. Ausstellung der
Akademie der Kiinste, Berlin, 1974, S. 50.

1°Albert Speer berichtet im Zusammenhang mit seinen weitreichen-
den Abrisspline fiir die gesamte Stadt Berlin, dass ob der wiiten-
den Reaktionen der Bevélkerung ,die Gefiihle der Offentlichkeit
geschont” werden muBten. Das flihrte zum geplanten Erhalt
einzelner Bauwerke: ,Selbst der Funkturm blieb aus dhnlichen
Grunden erhalten und die Siegessaule, die unseren Neubau-
planen im Weg stand, wurde nicht beseitigt; Hitler sah darin ein
Monument deutscher Geschichte, das er, der starkeren Wirkung
wegen, bei dieser Gelegenheit sogar um eine Saulentrommel
erhGhen lieB; er zeichnete dazu eine noch erhaltene Skizze und
mokierte sich tiber die Sparsamkeit selbst des triumphierenden
preuBischen Staates, der sogar an der H6he seiner Siegesséule
geknausert hatte.” Albert Speer: Erinnerungen, Berlin, 1969,
S. 154.

" Markschies, S. 12, 13.

2Epbd. S. 13. Walter Benjamin.

13Ebd. S. 27. Auf einer Magistratssitzung vom 09.03.1946
wurde der Vorschlag fiir einen Abriss der Siegesséule offiziell
dokumentiert.

14 Gloria Victoria, Denkmalstrategien fur Europa, Kuratiert von
Rafael von Uslar in Zusammenarbeit mit dem Kulturmanagement
Offenbach am Main und dem Projektraum Marterie.
03.11.-01.12. 2018.

15 Fuir das Mahnmal gegen den Krieg waren urspriinglich vier,
verschiedenen Themenkomplexen gewidmete Skulpturen ge-
plant: ,Hamburger Feuersturm“ ,\Verfolgung und Widerstand®,
+~Soldatentod" und ,Frauenbild im Faschismus". So ware sowohl
ein Bezug gegeben auf die private Hinterbliebenenperspektive,
als auch auf die der Soldaten — unter sinnstiftender Erweiterung
des Themenspektrums. Realisiert wurden der ,Hamburger
Feuersturm” und der ,Untergang von KZ Haftlingen“. Siehe:
Volker Plagemann: Alfred Hrdlicka ,Gegendenkmal® in: https://
fhh1.hamburg.de/Behoerden/Kulturbehoerde/Raum/artists/hrdl.
htm, 09.08.2019.

16 Robert Filliou: COMMEMOR, Hrsg. Wolfgang Becker und
Astrid Brock, Aachen 1970, Seiten unnummeriert.

Abbildungsverzeichnis der lllustrationen von Martin Pfeifle

Abb. |
Abbildung der historischen Brunnenanlage
Nach: Historische Postkarte Aliceplatz, Sammlung Miller.
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Ein personliches Pldadoyer fiir Europa

Von Wolfgang Burgdorf

sEuropa, unsere Heimat besaB Weltgeltung“, sagte
Jeanne Toussaint. ,Es war sich sogar die Welt. Dem ist
nicht mehr so. Europa hat seit jeher diese oder jene Bewe-
gung uber die ganze Welt hin ausgelost. Jetzt scheint es
eher Bewegungen von woanders zu erliegen. Europa -
wobei es uns eine Selbstverstéandlichkeit ist, nie zu verall-
gemeinern — war der Platz der Zukunftsvisionen und unge-
heuerlicher Tiefblicke. Es scheint jetzt auf dem Weg zu
sein, ein Museum zu werden. Wir leben an einem ehemals
florierenden, ungestiimen, maBlos einfallsreichen Platz
der Erde und verwalten jetzt fast nur noch Erbe. Geniigt
uns das? Als Europaer, Menschen aus dem Zentrum der
Erde, fiihlen wir uns vielfach in die Ecke gedrangt, liber-
rollt, bedeutungslos geworden, anstatt dass wir etwas
Schones, GroBes geschehen lassen. Wollen wir,im Namen
unseres Abendlands, neue Visionen? Ich glaube - ja.“1

Aber war das Europa vergangener Jahrzehnte oder gar
Jahrhunderte fiir die Menschen, die dort lebten wirklich
besser? Und ist das heutige Europa, zum groBen Teil in
einer Union vereint, Beispiel fiir eine in der Welt einzigar-
tige kulturelle Vielfalt, Diversitat, individueller Freiheit, bis
hin fir die Ehe fiir alle, in immer groBeren Teilen der Union,
wirklich nur noch ein Museum seiner einst glorreichen
Vergangenheit?

Die groBte kulturelle Leistung Europas ist es, den
Gottesbezug seit der Aufkldrung im 18. Jahrhundert, ge-
zahmt und die Instrumentalisierung Gottes als Letzt-
begriindung fiir Gewaltexzesse unmoglich gemacht zu
haben. Nie wieder soll der Ruf Gott will es! zum Anlass fiir
Volkermord, Versklavung, Apartheid, Antijudaismus, Anti-
semitismus, Religionskrieg und dergleichen werden.
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Die heutige Kultur Europas duldet solche Aufladungen,
solche Indienstnahmen Gottes und der Religion nicht lan-
ger. Darauf kann Europa stolz sein. Es hat die Religion
gereinigt. Zwar stand die invocatio dei auch am Anfang
samtlicher frihneuzeitlicher Friedensvertrage, aber sie
wurde auch immer wieder fiir unlautere Interessen instru-
mentalisiert. Die zunehmende Verdrangung der invocatio
dei durch die nominatio dei war ein groBer zivilisatorischer
Fortschritt. Wenn heute in Europa ein solcher Gottesbezug
ausgesprochen wird, dann geschieht dies in Regel zur
Bekraftigung humanitarer Werte, zur Starkung der Men-
schenrechte.?

Die invocatio dei behauptete bzw. behauptet, menschli-
ches Handeln geschehe im Namen Gottes: ,,Gott will es!”
Dagegen steht bei der nominatio dei die Rechtfertigung
menschlichen Handelns, menschlicher Gesetze vor Gott
im Vordergrund, zum Beispiel in der Praambel des deut-
schen Grundgesetzes: Im Bewusstsein seiner Verantwor-
tung vor Gott und den Menschen. Der Extrempunkt dieser
Entwicklung ist die ganzliche Trennung der religiésen von
der staatlichen Sphéare. Dies verhindert die Inanspruch-
nahme der Religion fiir areligiose Machtinteressen. Positiv
gewendet, sichert es auch die autonome Wiirde der Reli-
gion. Es schiitzt auch die Religion vor Missbrauch.

Das gesamte Projekt der Aufklarung, so vehement es auch
zunachst von den Kirchen bekampft wurde, ist letztlich
eine sdkularisierte Version des allerchristlichsten Gebotes
,du sollst deinen Nachsten lieben wie dich selbst.“2 Der
kategorische Imperativ von Immanuel Kant lautet: Handle
so, dass die Maxime deines Willens jederzeit zugleich als
Prinzip einer allgemeinen Gesetzgebung gelten kénnte.




Dass die Begriindung der Menschenrechte sich gegen den
Widerstand der Kirchen vollzogen hat, fiihrte mitunter zur
Verkennung des Zusammenhangs von Christentum und
Aufklarung. Die Idee der Menschenrechte ist nicht zufallig
im christlichen Kulturkreis entwickelt worden. Sie fuBt auf
der Gottesebenbildlichkeit des Menschen.* Da Gott den
Menschen nach seinem Bilde schuf, genieBen die einzel-
nen Menschen unverauBerliche Rechte und eine schiit-
zenswerte Wiirde. Die modernen universellen Menschen-
rechte sind somit auch Folge der Sakularisierung.

Es geht nicht um einen neuen europazentrischen Trium-
phalismus. Doch auch in Zeiten des Kulturrelativismus
sollte Europa ein Bewusstsein fiir seine positiven Leistun-
gen pflegen, nicht um andere Kulturen zu belehren, son-
dern um seiner selbst willen. Europa hat den Gottesbezug
gezdahmt und sich selbst damit zivilisiert, die Fundamen-
talisierung Giberwunden.

Fundamentalisierung, sei sie religios, sei es Faschismus,
Stalinismus, Kommunismus, Marktfundamentalismus
oder Islamismus, ist immer ein Zivilisationsdrama, weil
Fundamentalismus immer den Verlust der kulturellen An-
schlussfahigkeit bedeutet, Monokultur, intellektuelle In-
zucht, Zuriickbleiben gegeniiber aufnahmeféahigeren Kul-
turen. Die wohlwollende Neutralitat sollte sofort enden,
wenn sich jene, welche die in Europa errungenen Grund-
rechte genieBen, gegen die grundrechtssichernde staatli-
che Ordnung wenden.

Es war auch Europa, in dem die groBen sékularen Ideolo-
gien des 20. Jahrhunderts, die oft an die Stelle der Religion
traten, Faschismus, Nationalsozialismus und Kommunis-
mus als staatliche Systeme, weitgehend besiegt wurden.
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Auch dem reinen Wirtschaftsliberalismus wurden hier
erstmals durch die Etablierung des Sozialstaats Grenzen
gesetzt. Hier, in Europa, fiihrten Nationalstaaten erstmals
das Frauenwahlrecht ein und wurde gleichgeschlechtliche
Veranlagung erstmals entkriminalisiert. Das alles zusam-
men war ein enormer Rationalitatsgewinn, immer gréBere
Bevolkerungskreise profitieren davon.

Vielstimmig sind, dessen ungeachtet, die Klager gegen die
angebliche westliche Dekadenz und den moralischen Ver-
fall aus dem Lager des fundamentalistischen Christen-
tums und Islams, aus Russland, Afrika, Asien und den isla-
mischen Staaten, ,die mit dem Schlechtmachen europai-
scher Kultur nur von der Unféahigkeit und Korruption der
eigenen Regierungen ablenken.“s Es ist bemerkenswert,
dass ausgerechnet Intellektuelle aus den korruptesten
und gewalttatigsten Landern der Welt, aus Russland, Asien
oder der islamischen Hemisphare, dem Westen und
Europa immer wieder vorwerfen, er sei dekadent, sie hin-
gegen seien spiritueller, ndher bei Gott. Auf diese Debatte
sollten sich Européer nicht einlassen. Europa und seine
Geschichte haben Besseres zu bieten.

Gerade der Begriff Gayropa, urspriinglich in Russland
kreiert, um sich von diesem scheinbar degenerierten
Europa abzugrenzen, hat offensichtlich das Potential
einer positiven Umdeutung. Denn dieses Europa der ge-
lebten Vielfalt, das Ursprungsgebiet des Eurovision Song
Contest, ist einfach liebenswerter als das autoritare Russ-
land, indem sich die Regierung durch Kriege die Loyalitét
der Bevolkerung sichert, statt die Ressourcen zu deren
Gunsten zu investieren. Es ist auch sympathischer als
Teile Polens und Ungarns, wo der Begriff von Vertretern
der Kirche und der autoritaren Regierung aufgegriffen

worden ist. Die Vielfalt Europas muss auch im Inneren der
Union verteidigt werden. In varietate concordia, In Vielfalt
geeint lautet seit 2000 das offizielle Motto der Europai-
schen Union. Dies wertzuschétzen sollte den Menschen in
Schulen und Medien starker und lebendiger vermittelt
werden.

Europa ist heute eine Wertegemeinschaft, die sich tiber
politische Partizipation, Biirger- und Menschenrechte,
Gewaltenteilung und die Verteidigung der Freiheit defi-
niert. So sah es schon Madame Toussaint in dem groBen
Europa-Roman von Hans Pleschinski und so konkretisiert
es Art. 2 des Lissabon-Vertrages, der Quasi-Verfassung
der Européaischen Union, durch einen Wertekatalog. Dies
ist kompatibel mit den wesentlichen christlichen Geboten.
Die christliche Kultur hat auch {iber den Prozess der Saku-
larisierung wesentlich zu diesem Ist-Zustand Europas
beigetragen.

Das europaische Projekt war ein Unternehmen der Ver-
sachlichung und der institutionellen Moderation von
Leidenschaften, zunédchst eine funktionelle Einigung. Die
emotionale Bilanz Europas scheint daher defizitéar. Der
Historiker Wolfgang Schmale spricht gar von einem
Mythendefizit Europas.® Die europdische Union hat mit
einem Bewusstseinsproblem, einem Identitatsproblem zu
ringen. Dies duBerte sich in der uniibersehbaren Schwie-
rigkeit, den Biirgern Zeichen und Symbole der Einheit an-
zubieten, die das Bewusstsein einer européischen Unions-
identitat empathisch ausdriicken. Die Instrumentalfassung
von Schillers Ode an die Freude von Beethoven wurde erst
1972 vom Europarat und 1985 von den Europaischen
Gemeinschaften als Hymne angenommen. Um keine
Nation zu bevorzugen, kann sie jedoch nicht gesungen

werden. Das ist ein Preis der Vielfalt. Auch die Europa-
flagge, 1955 ebenfalls vom Europarat eingefiihrt, wurde
1985 als offizielles Emblem Gibernommen.

Anders als die Nationalstaaten scheint sich Europa weni-
ger fir ldentitatsprojektionen zu eignen. Populismus
reagiert auf dieses Identitdtsdefizit. Riickwartsgewandte
Identitdtsangebote werden gegen vorwértsgewandte
Identitatskonzepte positioniert, die auf Behauptung in
globalen Konflikten setzen, auf die Bewahrung der Vielfalt.
Die Europaische Union greift tief in das Leben der
Menschen in den Nationalstaaten ein und das ist liberwie-
gend zu deren Wohl. Das zeigt sich nicht nur an preiswer-
ten Konsumgiitern, insbesondere Lebensmitteln oder
Roaminggebiihren, sondern dient auch ihrer Gesundheit.
Im Marz 2019 z. B. forderte eine deutsche Politikerin, die
EU solle sich ,nicht um jede Trinkwasserverordnung® kiim-
mern.” Dabei ist es gerade die Europadische Union, die
Deutschland zwingt, gegen die Interessen der Agrarlobby,
seine Bevolkerung vor nitratbelastetem Grund- und Trink-
wasser zu schiitzen.

Die scheinbar schlichten Wahrheiten der nationalistischen
Populisten stimmen nicht. Die Verteidigung der nationalen
Souveranitat dient keinesfalls immer den Interessen der
Bevolkerung. Ein Europa der souverdanen Vaterlander
wirde die einzelnen Lander schutzlos den globalen Macht-
kampfen ausliefern, gabe es die groBere Macht der Union
nicht mehr, die sie sehr effektiv schiitzt. Weil das auch die
Rechtspopulisten wissen, ziehen sie sich - nicht zuletzt
unter dem Eindruck des Brexit — zunehmend auf das Res-
sentiment, auf die Agitation gegen Minderheiten zuriick.
Sie bedienen die kollektiven Machtphantasien des natio-
nalistischen Mobs, jener die als einzelne einflusslos sind.
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Sie glorifizieren eine angeblich bessere Vergangenheit,
die in Wirklichkeit fiir die Masse der Menschen schlechter
war, weil der Lebensstandard geringer war und Minderhei-
ten aller Art systematisch drangsaliert wurden. Megan
Rapinoe, die Kapitanin der FrauenfuBballnationalmann-
schaft der USA antwortete 2019 auf Trumps Slogan ,,Make
America Great Again“, ,man besinnt sich auf eine Ara, die
nicht fir jeden groBartig war.“® Offensichtlich gibt es das
Problem der realitatsignorierenden Nostalgie nicht nur in
Europa.

In Deutschland findet dies den absurdesten Ausdruck in
der Verherrlichung der Nationalsozialistischen Diktatur
und Hitlers. Fiir wahre Patrioten ist dies eigentlich ein
absolutes No-Go. Hitler war der groBte Versager der deut-
schen Geschichte. Nach nur zwolf Jahren seiner Regie-
rung waren groBe Teile Deutschland komplett zerstort,
weit liber sechs Millionen Deutsche tot, ein Viertel des
Staatsgebiets verloren und zwo6lf Millionen Deutsche auf
der Flucht. Der Wiederaufbau hat Jahrzehnte gedauert.
Wie kann man als Patriot den Hauptverantwortlichen fiir
dieses Desaster oder auch nur die dahinter stehenden
Ideologien verherrlichen?

Historisch betrachtet fiihrt nationaler Populismus immer
wieder zu Konflikten mit den Nachbarn, nicht selten zu
Krieg. Die Hauptleidtragenden von Kriegen sind die Vdlker.
Populismus richtet sich in seiner Konsequenz immer wie-
der gegen das Volk. Ingeborg Bachmann hat in ihrer Rede
zur Verleihung des Georg Biichner Preises 1964 gesagt,
dass ,die Konsequenz, das Konsequente in fast allen
Fallen etwas Furchtbares” sei. Das ,Erleichternde, das
Losen, Lebbare, das kommt inkonsequent einher”.®
Theresa May auBerte in ihrer Riicktrittrede am 24. Mai
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2019: ,Kompromiss ist kein schmutziges Wort, das Leben
hangt davon ab.“ Genau dies: Konsensfindung ist das
Wesen der multizentrischen Europaischen Union. Dies
bewirkt im Vergleich allerdings auch eine Entdramatisie-
rung und produziert eine gewisse Langeweile, zuweilen
auch Verdruss lber die fortwéahrenden, sprachasthetisch
wenig ansprechenden, komplexen Kompromisse.

Der Preis fiir die Zivilisierung der Europapolitik ist die Ent-
dramatisierung der Sprache, der Verzicht auf revolutionare
Showeffekte. Die gemaBigte, eingehegte Sprache der
Europapolitik ist selten sensationell. Dies ist keineswegs
ein Verlust an Unterhaltungswert, denn es entstand eine
viel differenziertere und diffizilere politische Kultur, in wel-
cher die feinen Unterschiede wichtiger sind als grobe
Unstimmigkeiten. Politik in der Europaischen Union zielt
nicht auf ein Entweder-oder, sondern auf Ubereinkommen.
Auch das ist ein Preis der Vielfalt. Das zu vermitteln ist
schwierig, aber notwendig. Die Findung einer Kommis-
sionsprasidentin oder -présidenten ist kein Postengescha-
chere, sondern die hochkomplexe Kompromissfindung
zwischen 28 bzw. demnéachst 27 oder auch wieder mehr
demokratisch legitimierten Regierungen und dem Unions-
parlament.

Das lasst sich nicht in telegrammartige Kurznachrichten
auf Twitter mit maximal 280 Zeichen, inklusive Leerzei-
chen, vermitteln. Die Verkiirzung komplexer Sachverhalte
auf kurze Slogans ist ein Betrug an der Bevolkerung. Das
muss man ihr im eigenen Interesse vermitteln. Scheinbar
einfache populistische Lésungen und Losungen sind eine
bewusste Irrefiihrung der Bevilkerung. Gleichzeitig ein
scheinbares Angebot an die Teile der Bevilkerung, welche
die Unbequemlichkeit, komplexe Zusammenhange zu

durchdenken, ablehnen. Sie fiihlen sich dadurch wertge-
schatzt. Diese dumpfen Massen fordern immer wieder ihr
Recht ein, wertgeschatzt zu werden. Auch sie wollen
hofiert werden. Sie bilden mit verantwortungslosen popu-
listischen Agitatoren einen sich beschleunigenden rezi-
proken Prozess, der zu einer kumulativen Radikalisierung
fuhrt und sich in der Konsequenz in der Regel gegen sie
selbst richtet.

»Politische Willensbildung in pluralistischen Demokratien
vollzieht sich in 6ffentlichen Debatten, in denen die Vielfalt
politischer Meinungen und sozialer Interessen zum Aus-
druck kommt. Ein einheitlicher Volkswille, den dazu Beru-
fene erfassen koénnen, ist dagegen eine Fiktion, die vor
allem dem Zweck dient, sich im politischen Meinungs-
kampf unangreifbar zu machen. In der Weimarer Republik
ebnete die Idee des Volkswillens einer Bewegung den Weg
zur Macht, deren Fiihrer sich als dessen Verkérperung
verstand.“1° ,AusschlieBlich nationale Problemlésungen
konnen den politischen, humanitaren, 6kologischen und
okonomischen Herausforderungen einer globalisierten
Gegenwart nicht angemessen begegnen.“1

Der Riickzug aus dem Schutz- und Wohistandsverspre-
chen Europas beginnt mit der Wiedereinfiihrung nationaler
Grenzkontrollen. Es ist vielmehr zu fragen, ob es ohne die
Européische Union liberhaupt eine Zukunft fiir National-
staaten gibt. Die Europaische Union sichert Frieden, Viel-
falt individuelle, regionale und nationale Diversitat. Nie
zuvor hat es in der Mitte Europas so lange Frieden und
steigenden Wohlstand gegeben. Dies zu vermitteln ist eine
bleibende und dringende Aufgabe.

1Hans Pleschinski, Brabant, Reinbek bei Hamburg 1998, S. 94,
gerafft. Der Anfang dieses Artikels ist, Uberarbeitet, aus meinem
Beitrag zur Festschrift fur Papst Benedikt XVI. entnommen: Wolf-
gang Burgdorf: Das européaische Wunder und das christliche Erbe,
in: Clemens Sedmak / Stephan Horn (Hg.): Die Seele Europas.
Papst Benedikt XVI. und die européische Identitédt, Regensburg
2011, S. 113-130.

2Tine Stein, Himmlische Quelle und irdisches Recht. Religitse
Voraussetzungen des Freiheitlichen Verfassungsstaates,
Frankfurt/M. 2007.

3Matthdus 12,29 f.
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VikyNiky, ein Saulenkreis fiir Europa!!!

Auf einer groBeren Rasenflache auf dem Alten Friedhof
steht der aus rotem Sandstein gefertigte Sockel des ehe-
maligen Offenbacher Kriegerdenkmals. Im Sommer 2019
liegt vor ihm eine vom Diisseldorfer Kiinstler Martin Pfeifle
geschaffene Metallskulptur im Gras. Sie ist aus verzink-
tem Stahl gefertigt und schimmert matt grau im Sonnen-
licht. Bei einer ersten Betrachtung wiirde man wohl von
einem groBen Metallring sprechen, um dann sogleich ein-
schrankend bemerken zu miissen, dass so ziemlich alles
an dieser Skulptur eckig ist. VikyNiky, so ihr Titel, ist ein
Polygon, also ein vieleckiges Gebilde, in dem all seine
Ecken so lange gestuft werden, dass am Ende die Form
eines Ringes visuell plausibel erscheint. Der Ring jedoch
ist in Wahrheit ein groBes Zwolfeck von neun Metern
Durchmesser, der sich wiederum aus zwo6lf Modulen zu-
sammensetzt. Auch diese sind in ihrem Durchmesser von
47 Zentimetern als Zwolfecke gestaltet und an beiden
Enden mit zwei aufeinander zulaufenden Diagonalen in
einem Winkel von 15 Grad angeschnitten. All dies schlieB-
lich erlaubt, so viel Eckiges ins Runde zu bringen. An ihren
Schnittstellen sind die Module geschlossen, bis auf eine
Bohrung im Zentrum, die eine Verschraubung der Ele-
mente untereinander méglich macht und die entschiedene
Geschlossenheit der Ringform beférdert.

Zwolf goldene Sterne im Kreisrund formen auf ultramarin-
blauem Grund die 1955 vom Europarat eingefiihrte Flagge,
die seit 1986 von allen Institutionen der europaischen
Gemeinschaft libernommen wurde und als das Symbol
der Europaischen Union gilt. Dabei steht die Anzahl der
Sterne fiir eine numerische Vorstellung von Vollkommen-
heit ein und bedeutete einen fiir die Gemeinschaft typi-
schen Kompromiss. Die Zwolf als Zahl dabei ist unabhan-
gig davon, wie viele Mitgliedstaaten der EU angehéren. Die
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Anzahl der Module von VikyNiky, der Umstand, dass sie
sich zu einem Kreis formen lassen, stellt also einen unmit-
telbaren, abbildhaften Zusammenhang mit dem ikoni-
schen Emblem der EU her.

Auch wenn VikyNiky in dieser liberzeugenden Rundform
ihren ersten Auftritt hat, bietet sie dariiber hinaus eine
betrachtliche Vielfalt verschiedenster Installationsmog-
lichkeiten, was die Photostrecke (ab S. 30) dieser Publi-
kation unter Beweis zu stellen vermag. Denn in erster Linie
ist VikyNiky die Summe von zwoélf polygonalen Modulen.
Wie diese jeweils zusammenfinden, das ist eine Ge-
schichte vielféltiger Moglichkeiten, zahlreicher Erzahlun-
gen, unterschiedlicher kultureller Narrative und vor allem
ein Spielfeld fir Innovationsfreude. Das macht Sinn, denn
VikyNiky handelt von Europa, ist ein Pladoyer fiir dessen
historische Errungenschaften, seine garantierten Freihei-
ten und Starken, fiir das groBe Potential dieses einzig-
artigen Einigungs- und Friedensprojektes auf dem euro-
paischen Kontinent.

Neben den schier unendlichen Variationsméglichkeiten in
der Installation der Module treten zwei Grundformen klar
in den Vordergrund. Fiigt man alle Module in jeweils
gegeneinander versetzter Ausrichtung zusammen, so ent-
steht ein einheitlicher, langgestreckter neun Meter langer
Korper in Form eines Rundpfeilers. Da die Seiten der Poly-
gone in ihrer Anlage an eine Ubersetzung von Kannelie-
rungen in eine konvexe Form erinnern, wird das Bild einer
klassischen Saule heraufbeschworen. Diese tritt damit als
Grundform neben den Ring.

Und so ist es wenig erstaunlich, dass neben dem Sternen-
kreisrund der europdischen Flagge auch eine zwoélfteilige

Saule im Kontext von VikyNiky eine wichtige Rolle spielt.
SchlieBlich handelt es sich bei dem Offenbacher Krieger-
denkmal um eine Memorialskulptur, die dem Vorbild des
Saulenmonuments folgt, auch wenn in Offenbach offen-
sichtlich an der Saule gespart wurde.' Die Frage nach den
kunsthistorischen Vorbildern brachte die Nike des Paio-
nios ins Spiel, die der griechische Bildhauer Painoios von
Mende 420 vor Christus fiir den Hain von Olympia schuf.2
Und auch wenn hier wohl tatséchlich die Nike von Samor-
thrake, 190 vor Christus, den wichtigeren Einfluss genom-
men hatte, so war es schlieBlich doch die altere der beiden
Niken, die zur wesentlich sinnstiftenden Inspiration fiir
VikyNiky werden sollte.?
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Die Nike des Paionios von Mende

1875 wurden in einer Grabung unter deutscher Leitung im
historischen Hain von Olympia mehrere Einzelteile der
Nike des griechischen Bildhauers Paionios von Mende
gefunden. Die anlasslich EINES Sieges Uiber die Spartaner
von den mit Athen im Attischen Seebund verbiindeten
Messeniern und Naupaktiem gestiftete Skulptur stellt eine
kunsthistorische Besonderheit dar. Dank mehrerer
Inschriften im Sockelbereich lasst sich diese Nike als
Symbol eines militdrischen Sieges mit einem bestimmten
historischen Ereignis in Verbindung bringen. Dariiber hin-
aus bietet ihre Inszenierung eine spannende Dramaturgie
eines politisch motivierten kiinstlerischen ,upstaging”. All
dies pradestiniert dieses Denkmal zweifelsohne zum ide-
alen Vorbild fiir die nationale Propaganda des 1871 auf der
Grundlage EINES militarischen Sieges liber Frankreich
neu gegriindeten Deutschen Reiches.

Nike schwebt herab mit ausgebreiteten Fliigeln und einem
vom Wind aufgeblasenem Gewand, das sie mit beiden
Handen im Zaum halt, das linke Bein im Schrittmotiv
vorangestellt.? Ihr anvisierter Landeplatz ist eine der Tem-
pelarchitektur vorgelagerte Saule von ungewo6hnlicher
Form. Zur Landung jedoch soll es nie kommen, ihre FiiBe,
so verlangt es die Dramaturgie dieses Denkmals, beriihren
die Saule nie. Zwischen ihnen und der Saulenoberflache
gibt es einen vermeintlich luftigen Abstand, was ein, die-
sen Luftraum durchkreuzender Adler betont. Diese lllusion
ist einer von mehreren hochst ausgekliigelten Inszenie-
rungseffekten. Der neun Meter hohe Pfeiler besteht aus
zwolf sich nach oben hin verjlingenden Blécken.* Als Drei-
eck gestaltet hat dieser eine Ansichtsseite, und auf die hin
ist die Skulptur ausgerichtet. Die sich dahinter verjiingen-
den Schenkel verbergen den Eindruck baulichen Volu-
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mens. Eine solchermaBen aufwandig geschaffene lllusion
von Flachigkeit enthebt den Sockel seiner Umgebung aus
gebauter Architektur und appliziertem Figurenschmuck.
Indem er seine Dreidimensionalitat eingebit zu haben
scheint, gewinnt er Bildcharakter. Die davon ausgehende
Irritation weist ihn jenseits jeder Funktionalitat als An-
schauungsgegenstand aus. Dies wiederum unterstitzt
den scheinbar auf Schwerelosigkeit beruhenden Schwe-
bezustand der Nike. Die H6he des Sockels sorgt dabei fiir
den nétigen lllusionsraum, um das Nichtberiihren von
Skulptur und Sockel plausibel zu machen. Die herausge-
hobene Hohe und GroBe der Skulptur bemisst sich an der
sie umgebenden Architektur, besonders aber an einem
Siegeszeichen der Spartaner, das in unmittelbarer Nahe
an der Architektur angebracht ist und von der Nike Statue
mit allen Mitteln Gibertrumpft werden soll. Dies ist ihr wich-
tigster propagandistischer Zweck.

In dieser komplexen Inszenierung einer Uberwindung von
Spartanern und Schwerkraft wird aus der Saule eine
eigene erzahlerische Figur. Im bildlichen Narrativ des En-
sembles ist sie der erste Protagonist. Sie ist notwendiger-
weise vorhanden als Gestalt und als der Ort, auf den sich
die herablassende Nike als Landeplatz erst hinbewegen
kann. Hier verliert die Saule ihre rein dienende, Lasten
tragende Funktion. Sie wird zu einem eigenstéandigen, in-
tegralen Bestandteil des politisch derart aufgeladenen,
von dramaturgischer Finesse durchdrungenen Narratives.

Und wahrend die zwolfteilige Saule in Form eines dreiecki-
gen Pfeilers ihre Autonomie erfahrt, wird sie zur perfekten
Referenz fiir VikyNiky. Mehr noch: Diese Emanzipation der
Saule zu einem eigenstandigen erzahlerischen Motiv
tbertragt VikyNiky schlieBlich auf jedes einzelne seiner
zwolf Module.
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| Die Saule als Motiv

Indem die Module in ihrer Gestaltung das Bild einer Inter-
pretation einer antiken Saule evozieren, gewinnen sie ei-
nen gewissen Abbildcharakter und 6ffnen sich damit den
Moglichkeiten anekdotischer, bisweilen romantisierender
Erzahlungen. Dass die ihrer architektonischen Funktion
enthobene Saule als Bild ihrer selbst ein respektables
kunsthistorisches Eigenleben entwickeln konnte, berei-
chert das Spiel mit den Modulen um eine Vielzahl histo-
rischer Anregungen und Perspektiven.

Die nachgetragene Saule

Das Offenbacher Kriegerdenkmal ist eine Memorialskulp-
tur, die zur Gattung der Sdulenmonumente gehort, ohne,
dass sie das eigentlich definierende Element, die Séule, je
hatte vorweisen konnen. Da Sockel und Skulptur ohnehin
voneinander getrennt sind, ist Raum fiir das, was man bei
Errichtung des Denkmals vielleicht aus #@sthetischen Uber-
legungen, vermutlich aber aus Kostengriinden sich erspart

hat: die Saule. In Abwesenheit von Victoria, die in ihrem
hochst fragilen, fragmentarischen Zustand ohnehin kei-
nerlei Hohen mehr erklimmen kénnte, legt Martin Pfeifle
vor dem Sockel die Teile einer Saule aus, die sich jedoch
durchaus zu einer respektablen Hohe emporschrauben
lieBen. Nichts geht liber dieses in Aussicht gestellte
Potential hinaus. Im Gras verbleiben die Module und erin-
nern an den wohlsortierten Inhalt eines Anker-Steinbau-
kastens: Zu alt und zu kostbar, einem Kind den unvorein-
genommen spielerischen Zugriff zu erlauben.

Verzichtet man auf das Schrauben und erlaubt den Modu-
len in leichter Versetzung zueinander sich zu tiirmen, fin-
det das Saulenkonstrukt nicht nur zu einer asthetisch
faszinierenden Auflockerung. Es entsteht so auch das Bild
einer der Gewichtigkeit der Geschichte angemessene
Folge von Briichen: Windschnittig und windschief, ganz so,
wie ein Blick auf ein Saulenpaar, Classical / Neoclassical
von lan Hamilton Finlay zu veranschaulichen hilft.¢ Eine
neoklassische Séaule besteht hier aus einem Aufbau sich
in ihrer GroBe verringernder Leinentrommeln, wahrend
eine klassische Saule sich aus ebenfalls verjiingenden
Modulen zusammensetzt, die Abformungen von Palmen-
stdmmen darstellen. Dem Abbild der Natur wird ein men-
schengemachtes Objekt gegeniibergestellt. Dabei weisen
sowohl die Palme, als Palmenzweig ein klassisches Sym-
bol des Sieges, (auf das auch die Offenbacher Victoria
nicht verzichten musste) als auch die Trommel auf eine
ebenso kluge wie ironische militarhistorische Re-Interpre-
tation der Begriffe von Klassik und Neoklassik hin. Die
Neigung beider Saulen, die sich formal durch die Art und
Weise der vermeintlichen Auftiirmung der Gegenstande
erklart, verleiht beiden Saulen sowohl den Eindruck einer
vorwarts gerichteten Bewegungsdynamik als auch eine
Ahnung fiir ein beunruhigendes MaB von Instabilitat.

Der Vorteil von aus eigenstandigen und untereinander
verschraubbaren Modulen gefertigter Saulen lasst sich
sehr eindrucksvoll am Schicksal der Vendome Séaule in
Paris veranschaulichen. Das 1806 errichtete, Napoleon
und den Sieg von Austerlitz verherrlichende Denkmal,
wurde bereits 1871, zu Zeiten der Pariser Kommune, auf
Bestreben des Malers Gustave Courbet wieder abgebaut.”
Nach dem Ende der Kommune beschloss man allerdings,
die Saule wieder aufbauen zu lassen - und zwar auf
Kosten Courbets. Die Bronzeplatten hatte man zwar auf-
bewahrt, trotzdem war die Wiederherstellung der Saule
langwierig und entsprechend kostspielig. Bis zu seinem
Tod hat Courbet die daraus resultierenden gigantischen
Schulden nicht abbezahlen kénnen.® Hatte dem groBen
Realisten Gustave Courbet der Bildhauer Martin Pfeifle
mit VikyNiky zur Seite gestanden, seine Sorgen in den
letzten Jahren seines Lebens wéaren bedeutend geringer
gewesen.

Abbildung Il
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Das Modul als Fragment

Die mit den Modulen méglichen Installationen unterschei-
den sich deutlich darin, ob sie ein geschlossenes System
suggerieren und damit beispielsweise als serielle Struktu-
ren abbildende skulpturale Installationen verstanden wer-
den konnen. Offene Ordnungen hingegen legen eine
Wahrnehmung der Module als Fragmente nahe und 6ffnen
sich damit der Imagination von mutmaBlich Verloren-
gegangenem. Das Fragmentarische bietet immer auch
eine ideale Projektionsflache, eine Einladung, das Gese-
hene nicht als Gegenstand an sich, sondern als einen Teil
eines in der Vorstellung zu rekonstruierenden gréBeren
Ganzen zu denken.

Ein vergleichsweiser einfacher Eingriff mit groBem poeti-
schem Nutzen ist das Vergraben von Saulen gut sichtbar
innerhalb von Rasenflachen. Ganz gleich, ob dabei wert-
volle antike Originale oder zeitgendssische Kopien zum
Einsatz kamen, geschaffen wurde das Bild eines im eige-
nen Garten versunkenen klassischen Altertums, das sich
fortan ebenso mit der Seele wie mit dem Rasenmaher
suchen lieB. Um den Eindruck eines moglichen antiken
Grabungsfeldes zu verstarken, gab es auch die Moglich-
keit allerlei Architekturfragmente weitraumig zu ver-
streuen. Dies ist nebenbei bemerkt, ein Effekt, zu dessen
moderner Re-Interpretation sich die Module von VikyNiky
ganz hervorragend eignen.

Moégliche sinnstiftende Platzierungen der Module variieren
zwischen bedingter und bedingungsloser Bezugnahme
der Elemente untereinander. Die zielgerichtete, ebenso
das Fragmentarische wie einen gemeinsamen Ordnungs-
rahmen betonende Ausrichtung der Module etwa findet
eine ideelle Entsprechung in einigen, oft mehrteiligen
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Steinskulpturen von lan Hamilton Finlay.® Bei glatter Ober-
flache mit eingemeiBeltem Text sind sie mit umlaufenden
Bruchstellen gestaltet. So entsteht der Eindruck, sie
waren anlasslich einer lang vorhergegangenen Zertrim-
merung einer einzigen, groBformatigen Steinplatte ent-
standen. Deren Fragmente sind nun so platziert, dass sie
die Ursprungsform der Platte im Ungefédhren nachzuah-
men scheinen. Das libergreifend verbindende Element ist
hier der fortlaufende in Stein gemeiBelte Text, dem die
vermeintliche Gebrochenheit des Tragermaterials drama-
tischen Nachdruck verleiht.

Dass sich im Bereich des Imaginéaren liber das Fragment
auch die Vorstellung gewaltiger GréBe erschlieBen lasst,
zeigt sich etwa am Beispiel der zerstérten Sé&ule im
Landschaftsgarten des Herzogs d’Harcourt in Retz.°
Neben der Vergegenwiértigung verschiedener Weltteile
findet sich hier eine Wildnis. Deren Hauptattraktion ist
der gigantische Rumpf einer im dorischen Stil gehaltenen

Abbildung IV

zerstérten Sdule mit einem stolzen Durchmesser von
14 Metern. In samtliche Kannelierungen sind Fenster ein-
gelassen, die mit jeder Etage Form und Format wechseln.
Darin untergebracht ist ein vierstéckiges Haus samt Un-
terkellerung. Sie ist somit sowohl als ein in Form einer
Ruine gebautes Haus als auch als das Bild einer Saule zu
sehen, deren Ruine einer praktischen (Nach-) Nutzung
zugefiihrt wurde. Im ersten Fall handelt es sich um ein in-
taktes Gebaude von ungewéhnlicher Form. Im zweiten Fall
jedoch wird eine Vorgeschichte evoziert, die weit liber das
Erscheinungsbild des gegebenen Gebaudes hinausweist.
Hier wiirde die ungewohnliche Einfassung des Daches als
diagonal angelegte, irregulér belebte ,Bruchstelle” den Ort
bezeichnen, an dem die Imagination des Betrachters liber-
nimmt, um eine gigantische, sich uUber alle Wipfel des
Parks erhebende Saule zu imaginieren. Denn wahrend die
Séaule als Ruinengebidude den Hohenverhéltnissen der
ubrigen Parkbauten verpflichtet bleibt, sprengt sie als Bild
eines mutmabBlich vorvergangenen Bauwerks diesen Rah-
men vollig. Es ist die Heraufbeschwdrung ungesehener
GroBe innerhalb der lllusionslandschaft eins Garten-
tableaus.

1922 entwarf Adolf Loos einen 122 Meter hohen Wolken-
kratzer in Form einer noch gigantischeren S&ule im
Rahmen des Wettbewerbs fiir den neuen Hauptsitz des
Chicago Tribune. ' Dies ware der erste einen Gegenstand
abbildende Wolkenkratzer der Architekturgeschichte ge-
worden und wurde ebenso wenig gebaut wie die ,Vollen-
dung“ der ,zerstorten Saule” in Retz je wirklich zu sehen
war. Als versdhnlich mag in diesem Zusammenhang
erscheinen, dass Hans Hollein in seinem Beitrag zur
1. Architektur Biennale in Venedig 1980 den Wolkenkratzer
von Loos als Saule innerhalb einer Reihe phantastischer

Séulen rehabilitierte.’? So kam der Gigant zu einem Ein-
satz, wie es die vielen Saulen in Porzellan, Stein oder
Metall als Tischdekorationen tun, eben so, wie sich die
Module von VikyNiky auf ein Monument wunschvoll geahn-
ter GroBe hin imaginieren lassen.

Je nach Installation hat jedes Modul das Zeug dazu, in der
Vorstellung der Betrachtenden weit (iber jede Rasenaus-
lage hinaus, in imaginar komplettierende, saulengetra-
gene Luft-Tempelphantasien hinein zu wachsen. Solche
Beschwoérungen von visuell ebenso Abwesendem wie
durchaus vorstellbar Moglichem sind keinesfalls allein auf
Architekturen beschrankt. Es lassen sich so zum Beispiel
auch die Arbeiten anderer Kiinstlerinnen und Kiinstler
nachstellen, beziehungsweise im Anklang an ihre Gestal-
tung bildhaft in Erinnerung bringen. Voraussetzung fiir
diesen kreativen Spielraum ist dabei in jedem Fall die
formale Autonomie der einzelnen VikyNiky Module.

Il Die Eigensténdigkeit der Module und das Spiel
Ordentlich in Reih und Glied ausgelegte Polygone werden
immer zuallererst an die aufwéndig produzierten Installa-
tionen von Walter de Maria denken lassen. Dessen Inter-
esse an Raum und Spiritualitat hat jedoch nur bei ober-
flachlichem Augenschein etwas mit der Konzeption und
dem narrativen Potential von Martin Pfeifles VikyNiky zu
tun. Interessanter erscheint in diesem Zusammenhang
stattdessen der Blick auf zwei deutsche Positionen der
siebziger Jahre, auf zwei Kiinstler, die sich in ihrem Werk
sowohl auf serielle Strukturen als auch auf Formvorbilder
aus dem industriellen Bereich bezogen. Hier gilt sowohl
die Wahrnehmung von VikyNiky als Ring- und Rohrenge-
bilde als auch die Autonomie der Module als Ausgangs-
punkt der Uberlegungen.
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Abbildung V

Martin Pfeifle 6ffnet die Mdglichkeit, die Module von Viky
Niky kreativ zu kombinieren, iliber den eigenen Gestal-
tungsansatz hinaus, fiir Sammler und Kuratoren. VikyNiky
ist so zuallererst ein Werksatz, der nicht nur das Potential
sehr verschiedener Skulpturen in sich tragt, sondern auch
ein gewisses MaB von kreativer Teilhabe an die Rezipien-
tinnen und Rezipienten des Werkes weitergibt. Darin lasst
sich durchaus eine konzeptionelle Nahe zum Werk von
Charlotte Posenenske erkennen, die in den spéaten sechzi-
ger Jahren ihre bemerkenswerten Werke in Form von aus
Blech geformten Vierkantrohren, ihre Vierkantrohre Serie
D, die in ihrer Materialitat und Gestaltung an Elemente fiir
Entliiftungsanlagen erinnern.'® Hier verfolgte sie ohne
jede Frage einen konzeptionell ambitionierten Ansatz. Wie
sie in einem 1968 in Art International veré6ffentlichtem
Statement darlegte, wurden die Module der Werkreihe
nach ihren Entwiirfen industriell in Serie produziert.
Darliber hinaus 6ffnete Posenenske dieses Werk der ,Ver-
anderung” durch die ,Konsumenten®, die ,dadurch immer
wieder aufs neue bei der Herstellung beteiligt sind“. Das
heiBt, Galeristen, Kuratoren, Sammler konnten und sollten
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aus diesen Modulen Konfigurationen ihrer Wahl formen.
Bis heute, 34 Jahre nach ihrem Tod, werden die Module
vervielfaltigt und ermoglichen die Vermehrung und Weiter-
entwicklung ihres Werkes. Ohne Frage, dieser, in den spa-
ten sechziger Jahren entwickelte konzeptionelle Ansatz,
ist bis zum heutigen Tage ebenso revolutionar wie radikal
und einzigartig. Die sehr begrenzte Formensprache und
das ungeklarte Verhiltnis zu Entliiftungsanlagen als mut-
maBliche Gestaltungsvorgabe ist es nicht.

An diesem Punkt untertscheidet sich VikyNiky ganz ent-
schieden von den Vierkantrohren Serie D. Das Abbildungs-
verhaltnis in dem die Module zur Saule stehen bestimmt
nicht nur deren einzelne Form, sondern wesentlich auch
alle Gebilde, die sich mit den Modulen formen lassen.
Genau darin wird die Ndhe sichtbar zu einem weiteren
Kiinstler, der ebenfalls seit den spaten sechziger Jahren
Rohrenskulpturen nach dem Vorbild groBer industrieller
Anlagen des Ruhrgebietes aber auch nach Katalogen der
Anbieter von Sanitdrprodukten entwickelte. Friedrich
Grasel arbeitet traditionell jenseits anonymer industrieller
Massenfertigung und bleibt auch alleiniger Autor seiner
Werke. Indem er unter anderem die Knickung der Rohre
verstarkte, um seine Plastiken in der Grundeinheit von
Kuben anzulegen, schuf er seine eigene Formensprache.
Mit seinen seit 1971 entstandenen Funktionsskulpturen
ging er einen entscheidenden Schritt liber Charlotte
Posenenskes Arbeiten hinaus: Grasel schuf Rohrenskulp-
turen, die als reale Entliiftungsanlagen funktionieren und
allesamt seit dieser Zeit bis zum heutigen Tage in Betrieb
sind.' Die R6hren sind in Grasels Werk nicht nur Inspira-
tion fiir einen kiinsterlischen Formenkanon, sie sind
Thema und bisweilen gar Funktionstréger der Arbeit.

Die fiir VikyNiky so wichtigen formalen Referenzen spielen
auch bei Gréasel eine Rolle. Von formal korrespondieren-
den Inszenierungen seiner Skulpturen vor Industriean-
lagen, bis hin zu anthropomorphen Beziigen einzelner
Werke und seinen Ausfliigen in die Land Art auf heimi-
schem Rasen spannt sich ein weiter Bogen héchst unter-
schiedlicher Verweise.®

Dabei sind Réhrenskulpturen durchaus keine Erfindung
der sechziger Jahre, wie ein Blick in die 1571 veroéffent-
lichte Perspektiva, einer Abhandlung des als Goldschmied
tatigen Johannes Lencker zeigt.'” Nach solchen Instruk-
tionen wurden schlieBlich skulpturale Schaustiicke fiir
hofische Kunstkammern gefertigt. Lencker zeigt zum bes-
seren Verstandnis der Formen, diese ebenfalls als modu-
lar angelegt, was wie eine asthetische Vorwegnahme von
VikyNiky erscheint. Das Verbinden, Stapeln, ineinander
Verschachteln der identischen Formenelemente eréffnet

Abbildung VI

ein freies Spiel der Kombinationsméglichkeiten, zu dem
sich auch, dank ihrer Eigenstandigkeit, die Module von
VikyNiky eignen. Dabei ist die Begrenzung der Anzahl von
Modulen auf zwolf, so, wie sie in Offenbach mit VikyNiky
fiir Europa!!! vorliegen und zur Bildung des Saulenkreises
notwendig sind, nicht konzeptionell zwingend. Entscheidet
sich Martin Pfeifle zu einer Steigerung der Stiickzahl, dann
gilt wie fiir jedes Baukastensystemt: Mit der Anzahl der zur
Verfiigung stehenden Bausteine erhéht sich das MaB der
Vielféltigkeit der Gestaltungsmadglichkeiten.

Mit Rado hat Martin Pfeifle 2011 eine Arbeit geschaffen,
die Offenheit fiir Eingriffe in die Gestaltung zu ihrem Prin-
zip machte.® Auf einer 6ffentlichen Griinflaiche in Ende-
nich (Bonn), legte er 64 aus Neopolenschaum gefertigte
Wiirfel zu einem quadratischen Feld auf einer Rasenflache
aus. Die langs abwechselnd schwarz und weiB gestreiften
Wiirfel mit je einer schwarzen und einer weiBen Oberflache

Abbildung Vil
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lieBen sich fiir die Dauer von sieben Jahren, jeweils vom
Friihjahr bis in den Herbst, von samtlichen Besucherinnen
und Besuchern der Griinanlage nach Belieben umgruppie-
ren. Die Variationsmdéglichkeiten der Gestaltungsoptionen
war schier unendlich und schuf mit jedem Eingriff neue
Gebilde und Konstellationen. Bei aller Offenheit, die eine
solche ,audience participation number* in der Einbindung
der kollektiven Kreativitat bietet, bleibt dennoch zu beden-
ken, dass sich auch von noch so vielen Beteiligten immer
nur das an Moglichkeiten aus einer solchen dem Publikum,
den ,Konsumenten® geéffneten Skulptur nur herausholen
lasst, was der Kiinstler zuvor in ihr angelegt hat. Das
gilt fiir Martin Pfeifles Rado ebenso wie fiir Charlotte
Posenenskes Vierkantrohre Serie D. Insofern stellt sich die
Frage nach der Begrifflichkeit eines Uberlassens der Ver-
anderungen im Sinne einer Herstellung der Arbeit. Sind
nicht die am Umgang mit dem Kunstwerk sich Beteiligen-
den eher Spieler oder Mitspieler in einer vom Kiinstler
geschaffenen Spielanleitung?

Il Europa!!! Der Saulenkreis

Die zwolf miteinander verbundenen Module, als das
eine groBe Polygon, formt VikyNiky zu dem Offenbacher
Séaulenkreis fiir Europa!!!

Eine beeindruckende optische Ahnlichkeit zeigt der
Saulenkreis mit dem Mazzochio, ein in der italienischen
Renaissance etablierter Polyeder, ein regelméBiger poly-
goner Ring, der in seinem Querschnitt meist achtfach,
manchmal nur sechsfach gestuftist.' Er ist vor allem liber
Intarsienarbeiten und einige Werke des Malers Paolo
Ucello liberliefert. Leonardo da Vinci hat ihm eine Zeich-
nung gewidmet, die ihn als Skelett seinem inneren wie
duBeren Aufbau aller Teile zeigt. In erster Linie scheint der
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Mazzochio eine Figur fiir Perspektivstudien gewesen zu
sein, beziehungsweise eine Bildfigur, die sich als beson-
deres Schaustiick eignete, an dem sich perspektivisches
Konnen in hohem MaBe beweisen lieB. Vor allem aber war
der Mazzochio Teil einer im fiinfzehnten Jahrhundert be-
liebten Kopfbedeckung - und so kam der ebenso komple-
xen wie asthetisch iiberzeugenden Ringform auch eine
praktische Verwendung zu. Diesen Aspekt hat auch Viky
Niky vor allem in seiner Anlage als Saulenkreis mit dem
Renaissance-Polyeder gemeinsam. Zwar taugt er ob sei-
ner GroBe keinesfalls als Kopfschmuck, er ladt jedoch
dazu ein, den Kreis durch Sitzen zu besetzten.

Der Saulenkreis wird zu einer kleinen intimen Arena,
einem Forum fir Diskussionen und férdert damit die Not-
wendigkeit zum Gesprach und dessen Moéglichkeiten auch
formal vor Augen. Hier sitzt man auf den einzelnen Modu-
len in dem als ideal geltenden europaischem Sternenkreis
folgend. Es ist eine Biihne sowohl fiir das gedachte als
auch das real gefiihrte Gesprach, den Austausch dessen

Abbildung VIII

es auf allen Ebenen von Staaten, Institutionen und vor
allen Dingen, den Biirgerinnen und Biirgern Europas. Es
wird damit zu einem maoglichen Bild fir eine Vision von
Europa, wie sie Heiner Miiller im Gesprach mit Frank
Raddatz noch im Januar 1989 entworfen hat. ,Konsequent
weitergedacht, konnte Europa aufgrund seiner Geschichte
und Tradition ein Sprachzentrum fiir die Welt werden, fiir
die Probleme der Welt. Je mehr es aus der Bewegung der
Geschichte hinausgedrangt wird (...), kénnte das ,Haus
Europa“ ein Zimmer werden, in dem die Probleme noch
prazis besprochen werden kénnten.“2° Dieses Zimmer der
Dialoge, der Bemiihungen um Problemlésungen, sollte ein
Raum fiir Visionen sein, fiir produktives Wunschdenken,
das dem Entwurf von Idealen folgt, ebenso wie fiir die in
Europa wohl etablierte Kultur des Pragmatismus und der
bestdandigen Kompromisse. Den wichtigsten Kommentar,
den VikyNiky zu Europa macht, ist jedoch folgender: Jedes
Modul kann fir sich stehen und im Zusammenspiel mit
anderen Teilen vielfaltige Erzédhlungen beginnen, kulturel-
les Erbe anrufen, wohl etablierte ebenso wie entlegene
Narrative anklingen lassen. Der groBen Vielfalt der M6g-
lichkeiten sind kaum Grenzen gesetzt.

Die groBte Starke und Stabilitat zeigt VikyNiky in seinem
konzentriertesten und festen Zusammenschluss. Der Sau-
lenkreis, der aus der aus der Verschraubung der Module
untereinander hervorgeht, erweist sich als ein offener, den
sich nahernden Betrachtenden gegeniiber gastfreundli-
cher Kreis. Die starke Verbindung, der Zusammenhalt un-
tereinander, bedeutet keinen Ausschluss, keine Notwen-
digkeit zu einem Abschotten nach auBen. Der Saulenkreis
ruht in seiner Geschlossenheit und prasentiert sich darin
offen und einladend der Teilhabe, dem Diskurs und Aus-
tausch miteinander.

Die Europaerinnen und Europaer des 21. Jahrhunderts
verfligen liber das historische und kulturelle Wissen, dass
nichts GroBartiges aus Nationalismus erwéachst. Kaum ein
Kontinent hat einen so hohen Preis fiir den Irrtum und die
Verblendung seiner Nationalismen gezahlt und dabei dem
Rest der Welt derartigen Schaden zur Erlangung dieser
hart erkampften Einsicht zugefiigt.

Europa hat aus der Katastrophe heraus zu einer Einigung
gefunden und unter Beweis stellen kdnnen, dass ein Mehr
an gemeinschaftlichem Handeln alle Beteiligten starkt.
Seitdem zeigt der Alltag in Europa, dass nicht der Triumph,
dass Auftrumpfen zu Starke fiihrt, sondern letztendlich
die Verstandigung und der Kompromiss. Wie Wolfgang
Burgdorf in seinem Pladoyer fiir Europa so trefflich aus-
flhrt, ist es eben dieser meist als so leidlich verschméahte
Kompromiss, jenes Werkzeug, mit dem die Einigung lber

Abbildung IX
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alle anderen partikularen Interessen gestellt wird, das
bessere Wissen, liber das Europa verfiigt.2? Und genau
das gilt es gegen all die gestrigen Nationalisten zu vertei-
digen, die wider dieses miihsam errungenen Wissens
handeln wollen. VikyNiky .illustriert* Aspekte dieses bes-
seren europaischen Wissen. Es liefert ein Bild fir die Uber-
legenheit eines Zusammenhaltes in Offenheit: Es zeigt,
dass kulturelle Vielfalt und Einheit einander nicht aus-
schlieBen, sondern dass das Eine der notwendig integrale
Bestandteil des Anderen ist.

Kranzschleudern

Es gab Zeiten, da warf man einen Federhandschuh, um
sein Gegenliber zum Handeln, zur Stellungnahme zu be-
wegen, im Zweifelsfall zu einer Positionsbeziehung auf
Leben und Tod. Heute, in Zeiten des allseits wieder aufkei-
menden unsinnigen und obszénen Nationalismus, braucht
es ganz offensichtlich gewichtigere Geschiitze!?2

Auch als Polygon steht der Saulenkreis formal in unmittel-
barer Nahe zu den Lorbeer- und Eichenlaubkranzen, die
Niken und Victorien stets fiir jeglichen Fall der Falle von
Auszeichnungswiirdigkeiten und Siegen bereithielten -
mitunter einen in jeder Hand! Zu den sechs von Ludwig |
fiir seine Walhalla genannte deutsche Ruhmeshalle bei
Johann Christian Rauch bestellten Victorien zahlit die
sogenannte Kranzwerfende Victoria, von denen Rauch
zwischen 1834 und 1838 zahlreiche Varianten schuf.2 Die
endgiiltige, fiir Walhalla in Marmor ausgefiihrte Skulptur
erfreute sich schlieBlich derart groBer Beliebtheit, dass sie
mehrfach in Marmor, in Bronze, zahlreichen Gipsen und
zahllosen Porzellanfassungen hergestellt wurde und noch
heute einen vom Deutschen FuBballbund sporadisch ver-
liehenen Wanderpokal ziert.
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Victoria sitzt auf einem Felsensockel, sie ist leicht aber, auf
Ludwigs Beharren hin, sittlich bekleidet und hat die Fliigel
hochgestellt. Mit der linken Hand ,stiitzt sie sich auf ihren
Felsensitz. Motiviert ist dies durch den rechten Arm, den
die Gottin leicht angehoben hat, um den Kranz aus Eichen-
laub dem imaginéaren Sieger entgegenzuschleudern.“2* In
einem sportlichen Ambiente mag solches Ansinnen noch
angehen, geschaffen wurde diese Goéttinengestalt jedoch
fiir eine Ruhmeshalle von GeistesgroBen. Ob die jedoch
die Sportlichkeit besessen hatten, entweder gute Fanger
zu sein oder dem Eichenlaubgeschoss geschickt auszu-
weichen, sei dahingestelit.

Im Zusammenhang mit VikyNiky legt die Existenz dieser
Victoria, die schone Vorstellung nahe, eine wohl ziemlich
groBe Siegesgottin habe in Vertretung ihrer zerstorten
Schwester, auf dem Denkmalsockel Platz genommen und
mit groBer Geste und fester Hand den metallenen Kranz
auf den Rasen geschleudert. Wohl in Erwartung kommen-
der Betrachtenden, denen ein vorauseilend vor die FiiBe
geworfenes Siegeszeichen die Frage mit auf den Weg gibt,
womit eine solche Auszeichnung héatte gerechtfertigt wer-
den konnen. Wer schlieBlich hatte sich um Europa wohl
solche Verdienste erworben, den Wurf der Victoria als
etwas anderes denn als unverdient erteilte Vorschusslor-
beeren ansehen zu miissen? Spatestens aus diesem Bild
erwachst nichts Geringeres als Aufgabe und Auftrag, sich
als gute Europaerin, als guter Europaer zu erweisen, um
sich dieser Ehrung, in Form von VikyNiky doch noch als
wiirdig zu erweisen.

VikyNiky fihrt im Titel die griechische Siegesgo6ttin Nike
mit ihrer romischen Kopie Victoria zusammen. Angesichts
des verwaisten Offenbacher Sockels, vor dem die Skulptur

Position bezieht, ist das ein klarer Hinweis auf die Ab-
wesenheit der Victoria. Indem VikyNiky dariiber hinaus
explizit auf den zwolfteiligen Sockel der Nike des Paianos
Bezug nimmt, wird auch die Abwesenheit der Nike ein
Thema. - Ohne Frage, samtliche Siegesgoéttinnen haben
das Gebaude, beziehungsweise den Rasen auf dem Alten
Friedhof zu den Klédngen von Mauricio Kagels 10 Méarsche
den Sieg zu verfehlen verlassen.

Martin Pfeifles VikyNiky fir Europa!!! ist ein Pladoyer fir
ein Denken, ein Handeln, jenseits des Triumphes vermeint-
licher Siege. VikyNiky setzt solchen Konzepten ein ein-
drucksvolles Bild fiir die Starke der Vereinigung in Eigen-
standigkeit und Vielfalt entgegen.
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